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Difusion de las artes vivas contempordaneas iberoamericanas

(NJ 1)

# Gerardo Sanchez Gonzalez y Arte Accion - de Javier Contreras.

## Cristina Blanco: Jugando con la ficcién - de Aimar Pérez Gali.

### Entre la coreografia social y el espacio piiblico: Proyecto Multitud - de Lucia Naser
#### Nosotres: creacion/investigacion de obra coreogrdfica sobre sexualidad y género de
Javiera Peén-Veiga - de Natalia Ramirez Piischel.



0JO0 da visibilidad a propuestas contemporaneas de artes vivas iberoamericanas de creadores multidisciplin-
ares de: Argentina, Brasil, Uruguay, Chile, Colombia, México y Espafia, que centren su trabajo en el lenguaje
del movimiento.

Cada numero del fanzine incluye 4 articulos, sobre creadores y sus contextos de trabajo. Fanzine 0JO y los
textos publicados en él estan bajo licencia de CC BY-NC. Esta permitido copiar, distribuir, exhibir y repre-
sentar la obra y hacer obras derivadas siempre y cuando se reconozca y cite la obra y su autor. Todo ello para
fines no comerciales. (Esta obra esta sujeta a la licencia Reconocimiento-NoComercial 3.0 Unported de Creative
Commons. Para ver una copia de esta licencia, visite_http://creativecommons.org/licenses/by-nc/3.0/)

El equipo de coordinadores asume los contenidos de su pais (ya sea escribiendo el articulo o encargandolo
a autores vinculados a las artes y la teoria del movimiento) y son: Lucia Naser (Uruguay), Micaela Moreno
(Argentina), Vanilton Lakka (Brasil), Javier Contreras (México), Eloisa Jaramilla (Colombia), Maria José
Cifuentes (Chile) y Raquel Tomas (Espana).

Os presentamos pues el primer nimero de esta nueva publicacion fanzinera 2.0. Si quieres hacer visible lo
escondido puedes seguir la numeracién de la portada con una linea de niimero a nimero y descubriras una
ilustracion que de algtiin modo remite a una imagen escondida en los articulos. Ojo puede leerse online desde
su perfil issuu y tiene la opcion de descarga para que te lo puedas imprimir en blanco y negro y leerlo en

papel.

Bv e
Fanzine OJO by Maria José Cifuentes, Javier Contreras,
Eloisa Jaramilla, Vanilton Lakka, Micasla Moreno, Lucia
Maser y Raguel Tomas // Coordinacion general v disefo:
Raquel Tomas // Fanzine bajo licencia CComons by-nc //
Con |a colaboracion de GRANER. is licensed under a
Creative Commeons Reconocimiento-NeComercial 2.0
Unported License.



GERARDO SANCHEZ GONZALEZ
Y ARTE ACCION //
JAVIER CONTRERAS VILLASENOR (MExIico)

:Cual es la apuesta ético-estética de Gerardo Sanchez y su proyecto Arte Accion? ;Cuales las légicas
de sus elecciones y riesgos? En un medio escénico tan estetizado como el de la danza contemporanea
mexicana, sus propuestas aparecen como rispidas e inquietantes, porque en ellas la forma punza,
inquiere, no aquieta. Se me ocurre que sus obras se juegan en una dialéctica entre la herida y la cari-
cia. Dialéctica que —en virtud de los agentes convocados- se vuelve un afilado cuestionamiento social:
ccual es el tamarfio de nuestra disposicion a aceptar los retos de las complejidades de la otredad?

En las propuestas artisticas de Gerardo Sanchez —formuladas con base en el intricado dialogo entre
danza, teatro, artes visuales, performance, literatura y muisica, entre politica y ritualidad- se encuen-
tran actores-bailarines discapacitados y actores-bailarines sin discapacidad, para intercambiar las
historias de sus intrincadas vidas pulsionales, afectivas, corporales, kinéticas, micro y macro politi-
cas. Pero este encuentro no es inocente, ni sencillo, sus obras eluden por principio el dibujo de un
dialogo comodo entre quienes ahora somos socialmente diferentes y jerarquizados. En las obras de
Gerardo Sanchez no hay edulcoradas soluciones de los conflictos, sino la ardua construccion de la
posible casa comun a partir de la enunciacion asumida de las dificultades, esperanzas y fisuras.

Para aportar a ese factible y deseado mundo comun, Gerardo escribe su poética desde los retos y
anfractuosidades psiquicas y corporales de sus intérpretes discapacitados. Es desde su perspectiva
que se dibujan las metaforas y las légicas escénicas. Esta es la primera eleccidn: tomarse en serio la
densidad de las complejas existencias de sus intérpretes y no presentarlas limpias de tribulaciones
y deseos. En la estética de Arte Accidon no hay lugar para la asepsia (mucho menos la sonrosada),
porque es desde la compartida condicién pulsional, deseante, imaginativa, demandante, es decir,
problematica, que podremos disefiar vinculos de pares. Nadie esta excluido de los deseos y de las
ganas inmensas de formularse como proyecto abierto al encuentro con los otros. Todas y todas somos
pulsionales, demandantes y necesitamos de y aportamos sostén, consuelo y escucha.

Es en esta zona primigenia y compartida de la afectividad que arraiga la poética de Arte Accion.
Y como no hay negacion del complejo magma pulsional que nos habita entonces sus propuestas
formales fracturan nuestras concepciones habituales de belleza que se cargan de sudor, ternura, in-
conveniencia, lucha, suefios, baba, prétesis, audacias acrobaticas, y, sobre todo, de poesia entendida
como un ampliado nombrar dignificante. Ampliado porque de lo que se trata es de que en el mundo
convocado por la poiésis quepan los muchos y las muchas habitando su luminosa dificultad primera.
De ahi también la apelacién constante al universo ritual —territorio de los origenes- que en este caso
es también reivindicacion de relatos otros, pretendidamente silenciados, desplazados: en las obras
de Arte Accion se recurre conscientemente a un imaginario mitico no occidental, particularmente
mesoamericano.



Gerardo describe a sus propuestas como nacidas de la anarquia (lo que disturba para abrir nuevas
posibilidades) y el ritual (lo que nos convoca como comunidad). 4esfuerzo ético de producirse junto
con el otro (Mser siendo con el otro”, dice) a partir del esfuerzo veraz de construir juntos, en una
situacion en la que esta excluida la competencia (“'no se puede competir con un intérprete discapaci-
tado”, dice), un mundo nuevo en el que quepamos todos y todas. Mundo nuevo de la escenay del todo
social, porque en estos empefios de ser siendo con los otros y otras, Arte Accidn se ha ligado, como
ya se apuntd, a las experiencias de discapacitados, pero también a las de mujeres en reclusién y a
las del Movimiento por la Paz con Justicia y Dignidad, agrupacién de los familiares de asesinados y
desaparecidos por la violencia de la guerra contra el narcotrafico y el horror de sus delitos apareja-
dos como la trata de personas y la extorsidn a migrantes. Por esta capacidad de ser afectados, en las
obras de Arte Accion hay también dialogo con el miedo y el dolor que son enfrentados con la labor
de enunciar dignificando. Enunciacion que arraiga en la asumida condicién de vulnerabilidad.

Pregunta al lector:
¢Se puede pensar la ampliacion y problematizacion de la nocion de belleza como una tarea de inclusion
poiética democratica?

Lecturas sugeridas:
Boff Leonardo, El aguila y la gallina. Una metdfora de la condicion humana. Ed.Trotta, Madrid 1998.
Gadamer Hans-Georg, La actualidad de lo bello. Paid6s/1.C.E.-U.A.B., Barcelona 1991.

CRISTINA BLANCO: JUGANDO
CON LA FICCION //
AIMAR PEREZ GALI (EspafA)

Cuando vamos al teatro, o al cine, firmamos un contrato con la ficcion. Conocemos la convencién
teatral que nos ofrece, en un espacio y un tiempo concretos, la posibilidad de repensar o reinventar
la realidad. Comprando la entrada que nos da acceso a ver el trabajo de tal o cual artista damos el
consentimiento para que se nos mienta. Tenemos que aceptar dicho contrato con la mentira para
mantener nuestra relacion con la realidad, pero en el marco temporal que dure la accién teatral
queremos que nos mientan lo mejor posible, queremos creer que esa ficcion es real.

Cristina Blanco, artista madrilefia afincada en Barcelona, conoce muy bien ese contrato asi como
las convenciones teatrales puesto que es en ese margen donde situa su practica artistica. Cristina
construye ficciones subrayando las convenciones de las artes escénicas y utilizando sus refinadisimas
dotes interpretativas para poner al piblico en constante estado de duda. Su estrategia es hablar
siempre desde la naturalidad, una subjetividad real, incluyendo sus nervios, aceptando los fallos
técnicos que puedan haber, mostrando su curiosidad abiertamente. Esa estrategia hace que el espec-
tador empatice inmediatamente con la artista, creyendo todo lo que nos cuenta, y es en ese instante
cuando ella utiliza las convenciones y juega con ellas, y con nosotros, claro.



Cristina se propone entender el funcionamiento o mecanismo del acto escénico, ese contrato con la
mentira, ese hacer creer, y para ello utiliza diferentes estrategias formales y estilisticas y diferentes
géneros.

En su primer trabajo "cUADRADO_fLECHA_pERSONA qUE cORRE" (2004), galardonado con el
3r premio Jardin d’Europe en Impulstanz 2008, proponia redescubrir los signos y cédigos sociales
“universales”. En este trabajo de investigacion semidtica se pone en un papel clownesco para repen-
sar las convenciones de las sefiales que estan insertadas en un espacio como puede ser un sala. La
sefial de exit-salida, la del extintor, de la alarma, una puerta, se convierten en dibujos que Cristina
intenta entender, dando la oportunidad de repensar el significado supuestamente universal de dichos
signos.

Resignificar los objetos, signos o cddigos ha sido el punto de mira del trabajo de muchos artistas, es-
pecialmente en la danza conceptual con coredgrafos como Jérdme Bel, Xavier Le Roy, Cuqui Jerez,
Grand Magazin o Juan Dominguez.

Es precisamente con Cuqui Jerez, con quien desarrolla una larga colaboracion en trabajos como
“The Croquis: Reloaded” (2009) y “The Neverstarting Story” (2008) - un proyecto colectivo con
Amaia Urra, Maria Jerez y Cuqui Jerez - donde Cristina investiga mas a fondo esta relaciéon semié-
tica y lingiiistica. Dentro del proyecto colectivo “The Neverstarting Story” se crearon piezas tan
fantasticas como “The Movie”, “The Set-up”, y “The Rehearsal”. La performatividad del lenguaje
se convierte en una herramienta esencial para el trabajo de estas cuatro artistas. Si podemos hacer
cosas con palabras, como diria el lingiiista J. L. Austin, ellas utilizan precisamente ese potencial para
inventar ficciones. Juegan con el teatro haciendo teatro, jugando con sus propias convenciones y su-
brayando el principio de la ficcion, de la mentira, de la creencia, del contrato. El giro interesante es
precisamente que no sélo dan visibilidad al mecanismo teatral, gesto recurrente en muchos artistas
escénicos contemporaneos, sino que mas bien juegan con el mismo mecanismo, y es ese juego com-
plejo y travieso lo que cautiva al espectador; porque el espectador ha firmado el contrato, quiere ser
mentido, no que le cuenten cémo se miente.

En 2010 empieza un nuevo proceso de investigacion alrededor de la ciencia ficcion, o la ficcion de
la ciencia, donde pretende entender las leyes cientificas haciendo un ejercicio de traduccién de esos
principios a la realidad del teatro. El proceso va generando espacios de visibilidad donde muestra
sus avances en la investigacion: abre un blog; forma el grupo de masica “The Elements”, compo-
niendo canciones sobre teorias cientificas, como la Cancion del Caos; crea “Teletransportacion”,
un recorrido por los bosques de Pontos (Gerona) para el festival MAPA, y Le Parc Paralléle, otro
recorrido para el festival francés Dedans Dehors; y finalmente el trabajo escénico que aglutina todas
sus investigaciones: “ciencia_ficcion”. En este Gltimo, Cristina hace un recorrido por su investigacion
hasta el momento de la actuacion, y comparte con el publico los materiales que ha ido encontrando
y desarrollando en ese intento de llevar las leyes de la ciencia al espacio teatral, el espacio hege-
moénico de la ficcion. Con este trabajo, que la mantiene ocupada durante dos afios largos, ya vemos
como Cristina se sirve de los géneros que el material le pide, abriendo el campo de accioén, en lugar
de cerrarlo al teatro, para el cudl ha sido inicialmente entrenada.

Paralelamente a ese trabajo escénico que ha desarrollado estos Ultimos afios y movida por esa am-
bicién de no encerrarse en un unico género, Cristina Blanco, actriz de formacion, ha colaborado en cine,
protagonizando el corto Ahora no puedo de Roser Aguilar, con la que se ha llevado una larga lista de
premios a mejor actriz.



“EI agitador Vértex” es el nuevo proyecto con el que Cristina Blanco se ha embarcado ahora. Par-
tiendo del deseo de trabajar con distintos géneros (cine, 6pera, teatro, musical, etc.) esta investigan-
do las convenciones de cada uno para poder cuestionar sus normas y sus mecanismos particulares.
Un collage en vivo de géneros que dialogan entre si, rompiendo con los codigos que los conforman,
cuestionandose la naturaleza de los mismos y jugando a cambiar sus normas. ; Por qué asociamos una
orquesta sinfénica con tonalidades disonantes a una pelicula de miedo? ;Qué ocurre si en los créditos
de una pelicula de James Bond suena misica tradicional con gaitas gallegas? ;Cémo cohabitan E.T.
y un obispo en el Far West? ;0 una sevillana con un ninja en una nave espacial? Podriamos afirmar
que en este dltimo trabajo esta artista polifacética aglutina todos los géneros que le fascinan para
pasarlos por la trituradora, el agitador Vértex, y crear asi un nuevo género.

Estaremos atentos a lo que pueda surgir de esa maquina agitadora de géneros. Si algo esta claro,
después de repasar la trayectoria de Cristina Blanco, es precisamente que no es una artista conven-
cional sino mas bien una artista que se inspira en la convencion.

Pregunta al lector:
Estamos bombardeados constantemente por la ficcion, en la television, en el cine, el teatro, y disfruta-
mos de estos momentos donde la realidad es alterada, pero épor qué nos interesa tanto la ficcion?

Referencias bibliograficas:

# En relacion a la ficcion

Enrique Vila-Matas, Exploradores del abismo. Ed.Anagrama, 2009.

Jorge Luis Borge, El Aleph. Ed.DeBolsillo, 2011.

# En relacion a la performatividad del lenguaje

John L. Austin, Cémo hacer cosas con palabras. Ed.Paidés Ibérica, 1990.

# En relacion a los géneros

Community, serie de television norte-americana dirigida por Dan Harmon, estrenada en 2009 en NBC.

PROYECTO MULTITUD : ENTRE
LA COREOGRAFIA SOCIALY EL
ESPACIO PUBLICO //

LUCIA NASER (URUGUAY)

Proyecto Multitud (PM) ha dejado de ser tan sélo una obra de danza contemporanea para transfor-
marse en un colectivo transnacional e indefinido de personas enamoradas de la idea, de la promesa
y de la experiencia de la multitud.

Iniciado por Tamara Cubas/ Perro Rabioso como una coproducciéon México — Uruguay para la creacion
de una pieza escénica, PM recorre un percurso que va de una alta visibilidad y apoyos institucionales
(Iberescenay CEPRODAC) a modos de autogestion y organizacién que sin vinculos de “mecenazgo”’
0 auspicio ponen en juego la capacidad de un numeroso grupo para organizarse dentro y fuera de la
escena, “‘en busca de la obra” y de mas.



En PM la palabra proyecto no esta tan orientada a la produccidn de un resultado sino a la experi-
encia de un presente compartido. Ese presente se hace cuerpo en los ensayos que 4 veces por semana
realizan sus integrantes montevideanos. Los intercambios también se dan virtualmente produciendo
un proceso compartido y deslocalizado que comunica a participantes uruguayos y mexicanos quienes
desde la realizacion del proyecto en ese pais, pueden seguir la evolucién del mismo en Uruguay inter-
actuando con los desdoblamientos e intercambios que emergen como parte del mismo.

Horizontalidad, transversalidad, lo rizomatico, han sido principios (des)estructurales reiterados en el
discurso de colectivos artisticos que buscan modos de organizacion que no se apoyan en las ortodoxas
l6gicas jerarquicas. Mas alla de terminologias, las preguntas y practicas en relacion a modos de
relacion y de produccién han dado lugar a formulas interesantes, roles rotativos y diversos modelos
de autogestion. En esta constelacion y entre espacialidades perforadas y posicionalidades siempre
cambiantes, se mueve la multitud.

Si bien hay una direccién del proyecto — a cargo de Cubas — el mismo existe gracias a la acciéon de
todos y de cada uno. Podriamos cuestionar si es posible la total “‘*horizontalidad” mientras exista una
figura de “direccion”, o si la formula emergente en PM arroja otro modo de relacién y de produccion
que se corresponde poco con modelos ya existentes y consolidados. La pregunta no es entonces a
quién le pertenece el proyecto sino qué dinamicas de poder se dan a su interna, considerando que para
su existencia y permanencia depende de una estructura grupal altamente auto-organizada, aunque
dirigida. Pero entonces ;el proyecto es de ella? ;o de la multitud? Quizas no sean sobre pertenencia
las preguntas mas significativas para este proceso que simplemente (o mejor: complejamente) es.

Con tiempos y desafios diferentes, la multitud mexicana — creadora de la pieza - tuvo como meta
encontrar la obra y la uruguaya encontrar el modo de hacer viable su remontaje. Entorno a ambos
objetivos, la experiencia los trasciende y se enfoca en la convivialidad como centro expansivo de su
irradiacion colectiva.

Ser en multitud, ser-comun. Ser aplastado por otro, sostenido por otros, conmovido por otro. Regalar
el tiempo en actos de amor desprovistos de teleologias. Atacar performativamente la pregunta ;es
posible un acto desinteresado?! . Sudar con otros, correr con otros, comer juntos, ir sin saber quién
o0 porqué estara alli. Saber que la falta de uno modifica a todos. Trabajar con y sin lider. Proponer y
aceptar. Decir “'yo hasta aqui”’. Decir NO. Subvertir las reglas y tenerlas presentes para jugarlas me-
jor. Escuchar sin dejar de hablar. Confiar, confiar, aunque no esté nada dado ni garantizado. Conocer el
deseo propio y reconocer el de la multitud. Desear en multitud (;sera eso posible o un mero horizonte
utépico?).

Son multitudinarios los conceptos guia del proyecto. Todos ellos conforman una red permeable y po-
rosa, que permite la contaminacion del proceso y se abre a los intercambios que se producen en la ex-
ploracion escénica y en la Web. De estos tltimos emergen ideas como las del “medio dia”, “encontrar
la obra”, la posibilidad del fracaso.... La obra “Una Multitud Singular’” de Lupita Pulpo? también
constituye un antecedente fundamental en tanto referencia estética, abordaje conceptual y en cuanto
a las metodologias creativas que implementadas por Hernandez y Marchand, fueron apropiadas y

utilizadas por parte de Cubas.

1 Bourdieu, Pierre. Razones prdcticas. Sobre la Teoria de la accién. Cap. 5: ¢Es Posible un acto desinteresado?
Traducido por Thomas Kauf. Editorial Anagrama, Barcelona, 1997. Disponible: http://epistemh.pbworks.com/
f/9.+Bourdieu+Razones+Practicas.pdf

2 Una Multitud Singular http://unamultitudsingular.blogspot.com/




El apropiacionismo critico® resulta una tactica clave para acercarnos al trabajo de Cubas, cuyo in-
terés por practicas como el remix y la citacién se han hecho obra en sus tltimas producciones: “Plan
de Consistencia”, “Actos de Amor Perdidos”, “Proyecto Multitud”. La pregunta por la originalidad
(y concomitantemente, su cuestionamiento) parte de entender al autor como “un individuo histérico
que siempre tiene puntos de referencia que estan presentes en la obra...”. PM es de este modo un
micro experimento de modos de relacion y produccién alternativos en el que la obra es una “reflex-
i6n critica sobre los procesos en los cuales esta inmersa la danza dentro de un contexto cultural mas
amplio” .

PM se maneja con una légica de apertura que incluye la visibilidad del proceso (a través de registros
y del propio intercambio organizativo que se da entre los participantes en la web), la disponibilidad
del registro integro de la obra en México y la presentacién de la obra en espacios publicos de la
ciudad de Montevideo.

El modo singular de esta multitud no es traducible a la vida en sociedad, aunque si produce una
experiencia de comunidad. Lejos de plantearse como un conflicto resuelto, PM juega con el poder y
sus tensiones para indagar en modos de perforarlo, negociarle, performarle. La cancha esta marcada
pero el final del juego alin no llegé. Existe una direccion pero no hay destino final. Es de multitud
pero también es de personas solas juntas queriendo, transitando por un camino hecho al bailar.

En el momento en que escribo este texto PM esta a 25 dias de estrenarse en Montevideo, a 4 de
lanzar su pagina web y a 3 de llevar a cabo una fiesta callejera con bingo, shows, bailes y ventas
solidarias. Seguramente el proyecto siga mutando, asi como sus integrantes y su direccion, en la
dinamica transformista, charlatana e inquieta que caracteriza a ese indefinible [lamado multitud.

Pregunta al lector:

¢Qué relacion crees que hay entre lo individual y lo colectivo en un grupo? ¢Puede un colectivo
numeroso auto-organizarse o necesita indefectiblemente de un lider? ¢Como es la experiencia
de cuerpos que se encuentran en multitud? ¢Qué diferencia a la multitud de la masa y qué po-
tencialidad politica puede tener como practica relacional?

3 Concepto usado en el texto Tomado del texto de Hayde Lachino, Nora Castrejon y todos los que
participaron en el proceso de escritura de una serie de reflexiones en torno a Multitud. Disponible en: http:/www.

perrorabioso.com/node/2953




NOSOTReS: CREACION / INVESTI-
GACION DE OBRA COREOGRAFICA
SOBRE SEXUALIDADY GENERO
DE JAVIERA PEON-VelIGA //
NATALIA RAMIREZ PUSCHEL (cHiLE)

El proyecto de investigacion/creacion de la obra Nosotres de la coredgrafa chilena Javiera Peon-
Veiga, surge en una de sus obsesiones. Interesada en la zona pélvica del cuerpo, su movilidad y pres-
encia sensible y subjetiva, como espacio ideolégico y politico en la experiencia de la identidad sexual,
en 2012 ella convoca a un grupo multidisciplinario de artistas para explorar a través de la creacién
de una obra escénica de danza, el fenémeno de la construccion de género en las diversas acciones del
cuerpo, especialmente en relacion a la movilidad de la pelvis, y sus derivaciones, lo que desarrolla
una estética de movimiento cuya ética manifiesta la desnaturalizacion de practicas sexuales habitu-
ales y ofrece un imaginario que amplia sus posibles experiencias de reconocimiento. Premiada por
Fondart Nacional (fondo chileno para la creacidon artistica)! , Nosotres estrena en junio del pasado
ano y a la fecha, ha circulado a nivel local, regional e internacional, y compartido sus materiales de
investigacion corporal y analisis teérico en diversos grupos académicos y artisticos institucionales e
independientes de creacion y gestion de conocimiento?.

Para visibilizar como aparece la necesidad y oportunidad de Nosotres , es importante mencionar
antecedentes que develan la obsesidn de la creadora. Un dato, literalmente “visible”, es la obra de
fotodanza creada en 2011 por Pedn-Veiga en colaboracion con el fotédgrafo italiano Manuel Vason,
en el proyecto de “'Still_Mo6vil” . La imagen del cuerpo que elaboran a través de una performance,
muestra en primer plano la pelvis de la artista, intervenida con materiales y texturas como escritura
sobre una superficie fotografica; la cédula que acompaiia dice “‘transducciéon”, aludiendo ideas como
traduccion, reorganizacion, y alteracion, y “paisaje de accién pélvica”, convocando imaginar, entre
otras movilizaciones, la descentralizacién de una zona erégena dominante. Por entonces ademas,
la coredgrafa retoma una indagacion sobre los orificios del cuerpo junto a quienes el siguiente afio
fueron los intérpretes/investigadores de Nosotres; para ello utiliza tubos de cartdn tal vez aludiendo
a extensiones y protesis del cuerpo. En este sentido, Nosotres comprende una inquietud persistente
en la artista, pero sucede que a la vez, ésta se condice a la necesidad social en ampliar el campo de
experiencias que identifican un género, por una parte, y también, respecto el interés en la corporali-
dad como participacion en procesos de conocimiento -esto en universidades y centros de estudio sobre
estas cuestiones, por ejemplo-, estableciendo dialogos en tanto cuerpo y danza con las filosofias que
impugnan la naturalidad con la cual se vive una identidad sexual?® .

1 http://www.fondart.cl/

2 Estrena en Santiago y muestra en festivales locales, nacionales e internacionales en Chile, como Fidet, Danza-
Iborde, y Santiago a Mil, también en espacios como MAC Valdivia; en Fidcu, Uruguay; Tanz im August, Berlin; y
Bienal de Danza Sao Paulo, Brasil 2013. Ademas participa y organiza coloquios y encuentros de filosofia, sociologia
y cuerpo en Chile y Argentina; y dicta un taller de imaginario pélvico para bailarines, tedricos, artistas y publicos de
la obra, realizado en Chile y Uruguay.

3 Entre otras referencias trabajadas destaca Beatriz Preciado con “Manifiesto Contrasexual”, y Judith Butler con
“El género en disputa” y “Cuerpos que Importan”.




De esta manera, y por el mismo hecho de ser un trabajo con financiamiento publico que se comparte
a gran cantidad de espectadores y en instancias de formacion y reflexion, Nosotres adquiere potencial
para abrir nuevos contextos proponiendo, en la exploracion de organizaciones subjetivas no dualistas
(mujer/hombre...) de la sensibilidad sexual, una democratizacion y libertad del cuerpo, deshordando
significantes estables heteronormativos a cambio de su devenir.

El universo e configurado en lo performatico y en lo reflexivo de la obra, es un interesante espacio
para la actualidad de la danza y la escena contemporanea en Chile, cuyos alcances para el tejido
critico social, cultural y artistico, grosso modo presento a continuacion:

> La creacion de la obra escénica de danza como investigacion coreografica de las corporalidades en
la cultura. Practica estética que dispone la (auto)reflexividad de la corporalidad del bailarin a configurar
materiales de movimiento que pueden ser considerados en su valor epistémico, y sabidos en su fenémeno
estético en la experiencia del espectador. Esto sucede al comprender al cuerpo como una corporalidad, es
decir, una participacion fenomenolégica de la cultura. Puntualmente en Nosotres, la pregunta por lo sex-
ual y la identificaciéon de género conforma materiales corporales que informan sobre estas experiencias,
en un proceso que se comprende como una investigacién encorporada que dialoga con nociones teéricas,
y entonces, aparecen/desaparecen/reaparecen acciones de movimiento que prueban/reprueban/comprue-
ban los conceptos que las nombran, en una sinergia reflexiva a través de lo practico. En este sentido, la
practica puede concebirse como un conocer sensible y una episteme encarnada, en perspectiva a lo que se
discute en espacios de generacion de saber (ciencia y academia...), como el denominado giro estético del
conocimiento, y en especifico, el eje corporal de su produccion.

> Una danza que contribuye a las nuevas escenificaciones y corporalidades en obra. Propone una
“escena encorporada’”, como instalacidn escénica o instalacion performatica, desarrollada en lo sonoro,
lo visual y en lo subjetivo como una corporalidad caracteristica de la pieza que contribuye al acervo es-
tético del campo danzario, siendo un lenguaje propio de movilidad global que he llamado “‘corporalidad
magma’’; esto alude a la idea de un cuerpo como potencia discursiva.

> QObra en circulacién e intercambio. Presente en cartelera de salas de Chile y el extranjero, fes-
tivales independientes y de gran envergadura, convirtiéndose a pesar de la tematica, en un trabajo de
amplio rango de participacion de publico. Asimismo, en la difusion de sus materiales de reflexion teérica
y de movimiento, con talleres e instancias de formacion.

La e como expresién de la omnipresencia sexual del cuerpo antes del nombre que se le conceda,
como un soplo antes del viento hembra o macho; donde el imaginario pélvico concentra la energia
de todo movimiento vivo mas adentro que el adentro que nos identifica como un género femenino o
masculino, celebra en Nosotres el infinito de la experiencia corporal y escénica como un cuerpo que
trasciende nomenclaturas binarias del ser hombre o mujer, y a la danza como practica investigativa
de la corporalidad de interés para diversos campos del conocimiento, y aporte a su propia disciplina,
asi revelando, su trascendencia®.

Pregunta al lector:
¢Como puede la danza desarrollar su potencia como practica de poder y transformacion en la experiencia
subjetiva de los cuerpos en la cultura?

4 El proyecto actualmente desarrolla una publicacién 2.0 de articulos desarrollados por artistas y tedricos que han
vivido la obra escénica, y asimismo, expone conceptos como el surgido en la investigacion “corporalidad magma”,
y experiencias de talleres Imaginario Pélvico.



(® EN 0JO - 1 HABLAMOS DE:
GERARDO SANCHEZ GONZALEZ // Gerardo ha desarrollado su actividad

poética desde 1990, afio en el que fundé el grupo Antiteatro de la Memoria, colectivo que realizd instala-
ciones y embalajes como la Trilogia Corazdn de Perro, Antes de mi muerte, Crimenes de odio, Mirar la luz y
Angel canibal. En 1984 fund6 Arte Accion Teatro de Movimiento, agrupacion en el que montado obras como
“Otelo, sangre de Dios”, "Ik, principe tzeltal”, Serpiente corporis”, “*Azaza: suefios blancos”, “Circo ilusién”,
“Arrabal””Bahay” y “Loto rojo”. Ha sido becario FONCA en 1987-1988 y ha sido invitado a participar en
foros escénicos —de circuitos institucionales y alternativos- en México y el extranjero como Espazzio Libero en
Napoles, Italia y en el Primer Encuentro Internacional de Artes Escénicas en Maracay, Venezuela.

C RI STI NA B LA N CO // Naci6 en Madrid donde se gradua en interpretacién gestual por la

RESAD en 2002. Desde entonces ha trabajado como intérprete y creadora y colaborado con varios artistas.
En 2004 presenta el solo cUADRADO_fLECHA_pERSONA qUE cORRE, en 2006 caixa preta_caja negra con
Claudia Miller, en 2008 participa en el proyecto The Neverstarting Story, cuatro proyectos en uno en colabo-
racion con Cuqui Jerez, Amaia Urra y Maria Jerez. Forma parte del colectivo EI Club, con quienes ha presen-
tado EIl paso. Posteriormente realiz6 el proyecto Ciencia-Ficcion y actualmente esta en proceso de creacion
del proyecto El agitador Vértex.

ENLACES:

www.tea-tron.com/cristinablanco

M U LTIT U D // Proyecto Multitud nace como una co-produccién méxico - uruguaya y se desarrolla
actualmente en la ciudad de Montevideo bajo la direccion de Tamara Cubas. Consiste en un conjunto de sin-
gularidades que actiia concertadamente para llevar a cabo sus objetivos. Con un elenco de 60 personas donde
la participacion de todos los integrantes es libre, voluntaria y autogestionada, los individuos deben negociar y
tomar decisiones colectivas constantemente.

ENLACES:
Estreno en Montevideo: 26 de octubre. Plaza de deportes n° 5. 8 de octubre y 20 de febrero
Paginas web donde podes ver y vincularte con el proyecto:

Web: http://www.perrorabioso.com/multitud/proyecto
http://www.perrorabioso.com/proyectoMultitud
https://www.facebook.com/groups/120261918074352/?fref=ts

JAVI E RA P EO N V EIGA // Coredgrafa e intérprete en danza chilena. Psicéloga de la

PUC, luego se titula en la London Contemporary Dance School (The Place) en Inglaterra y posteriormente se
especializa en investigacion coreografica en el Centro Nacional de Danza Contemporanea de Angers (CNDC) y
en el Centro de Investigacion y Composicion Coreografica (CRCC), ambos en Francia. Becaria de LCDS Trust
2005-06 y Fondation Royaumont 2008-09 para realizar estudios en danza y coreografia. Artista en residencia
en la Cité Internationale des Arts en Paris, con el financiamiento de Culturesfrance. Ganadora Fondo Nacional
de apoyo a las Artes de Chile (FONDART) 2012 para la creacién de la obra Nosotres. Su trabajo coreografico
se ha desarrollado y presentado en Francia, Inglaterra, Alemania, Espaiia, México, Brasil, Uruguay y Chile.

ENLACES:
http://nosotres.cl/



(® EN 0J0 - 1 HABLARON:

JAVI E R CO NTRE RAS // Profesor, coredgrafo, perguefiador de poemas y ensayos y en

ocasiones videoasta. Cursé estudios formales de literatura y cine en la UNAM. Es fundador y director del grupo
dancistico interdisciplinario Proyecto Bara. Actualmente trabaja en la Escuela Nacional de Danza Clasica y
Contemporanea, en la maestria del Cenidi-Danza y es director y profesor del Centro de Investigaciéon Coreogra-
fica (INBA). Es miembro de la red sudamericana de danza y de movimiento en red”.

AI IVIAR P E R EZ GALI // trabaja internacionalmente en el campo de la danza y las artes

escénicas. Formado como bailarin de danza contemporanea, desarrolla su practica entre la interpretacion, la co-
reografia, la pedagogia, la escritura, la investigacion y la curaduria. Acaba de terminar el master en museologia
y teoria critica del Programa de Estudios Independientes del Museo de Arte Contemporaneo de Barcelonay es
director de Espacio Practico, un espacio auto-instituido en Barcelona. Colabora con los coredgrafos Xavier Le
Roy y Nicole Beutler y sus tltimos trabajos coreograficos son Delta, A Post-Believe Manifesto y la conferencia
performatica Sudando el discurso.

L U C IA N AS E R // Coredgrafa e investigadora de artes vivas con foco en la danza contemporanea.
Licenciada en Sociologia por Udelar (2006) y Magister en Artes Escénicas por PPGAC- UFBA (2009). Actual-
mente estudiante de doctorado en la Universidad de Michigan. Docente de historia de la danza y metodologia
de la investigacion en la Escuela Nacional de Danza, Division Folclore y Ballet. Ha sido investigadora y docente
de FCS, FHCE e ISEF — UdelaR. Escribe critica y ensayos periodisticos sobre danza desde el afio 2009 colabo-
rando con diferentes publicaciones.

N ATA LIA RA M I R EZ P U SC H E L// Periodista postitulada en sociosemiética del

arte especializada en cuerpo y danza, Universidad de Chile. Experiencias formativas y creativas en danza en
Chile y Canada. Miembro de IFTR (The International Federation for Theather Research), fundadora de LACUA
(ex Laboratorio Cuerpo y Arte Nucleo Sociologia del Cuerpo FACSO U. de Chile), integrante de Nicleo de In-
vestigacion del Diplomado en Semiética de Universidad de Chile. Desarrolla Area Contenidos en plataforma de
gestion en danza Red Danza Independiente. Trabaja en docencia universitaria e investigacién, gestion cultural y
asesorias creativas.
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