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Lineas de una invitacién o formas
de rehacer el terreno comun.

Una pagina en blanco tiene la doble
condicién de ser, por un lado, lugar de
memoria, un soporte en el que dejar
nuestras huellas. Del otro lado, y a la
vez, es un terreno de imaginacion, de
infinitas posibilidades que invitan 'y
reclaman ser descubiertas. Sin embar-
g0, en esa linea temporal entre pasado
y futuro, olvidamos a menudo su pre-
sente, el espacio de permanencia que
se define por el estar aqui y ahora accio-
nando, escribiendo la propia pagina.

Esto que ahora lees o recibes en
pequefias paginas consecutivas es

en realidad una sola, un cartel, un mural
que una vez fue como una gran pagina
en blanco. Pero no se trata de cualquier
cartel, sino de un cartel construido

por artistas, vecinos, vecinas y equipos
de trabajo de tres fabricas de creacion
en tres puntos distintos de la ciudad

de Barcelona.



Hacer este cartel nos permitié conocer-
nos un poco masy volver a los lugares
donde hemos aprendido algo para
reordenar esas habilidades o conoci-
mientos y hacerlos germinar, devolverlos
en forma de relatos breves que pudieran
ser reeditados y reactivados por otro
grupo de personas.

Este, nuestro cartel, quiere habitar
siempre ese presente y quiere existir
cada vez que una persona lo encuentra.
Quizas, la linea que ahora mismo lees
corresponde a un fragmento, al peque-
flo gesto de alguien que antes que tu se
implicé en la construccién de este cartel.

Por eso queremos invitarte al rescate

de esa experiencia y, contrariamente a
toda costumbre, en lugar de una lectura,
te proponemos que recompongas con
estas paginas el cuerpo, las partes de
nuestro mural, nuestro cartel. Y, enton-
ces, en ese ejercicio de recomposicion,
en el momento justo de la accion, esta-
remos compartiendo un mismo espacio,
un mismo terreno y un mismo presente.
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La pregunta no es

SCcOmo estar con una
comunidad?, sino mds bien
como ser comunidad?




No es casual, sino mas bien parte
de un proceso causal, que estas
estructuras artisticas compartan

la necesidad de reflexionar colecti-
vamente sobre qué tipo de cultura
desarrollan en el contexto en el
que se ubican. Por un lado, se trata
de edificios ubicados en tres puntos
periféricos de la ciudad, en los ba-
rrios de Roquetes/Trinitat Nova, el
Besos i el Maresme, y La Marina, en

la Zona Franca. Son, ademds, espa-

cios que, con diferentes intensida-

des, llevan varios aiios desarrollan-

do su actividad en ese contexto.

Eso hace que no solo necesiten

actualizar los vinculos con su _

entorno mds cercano, sino que

aparezca de forma mds conscien-

te el deseo de relacionarse con

ese mismo entorno y con toda la

informacion que les ha proporcio-

nado el habitarlo cotidianamente.
Por ultimo, y no menos importante,
son tres espacios cuyo centro de

trabajo en equipo.

 mSRESSET

un hacer colectivo, una voluntad de
didlogo que propone la conversacion y
la investigacion como metodologia de

trabajo artistico se focaliza en las
practicas del cuerpo, que, mas

alla de la disciplina, proponen un
campo en el que se construyen
nuevos procesos de pensamiento
y creacion artistica. Todo ello se
produce en una constante relacion
interdisciplinar con otros saberes,
en los que se implica al cuerpoy se
trabaja siempre desde él.

En ese sentido, los factores espacio,
tiempo y practica artistica se trian-
gulan para formalizar el deseo de
generar procesos de creacion que
difuminen la distancia entre arte y
territorio y los conviertan en parte
de un mismo acontecimiento.

Lo colectivo, en este proyecto,

no esta entendido como finalidad
artistica, sino como practica

de trabajo. Desde el momento en
el que los equipos de gestion de los
tres espacios se proponen explorar
conjuntamente la creacién artistica
comunitaria segun los ejes singu-
lares de cada fabrica, partiendo

de su naturaleza propia y la de sus
contextos, se esta pensando la
colaboraciéon como resultado de







Sin duda alguna, a lo largo de su
existencia, las fabricas, como
espacios culturales, han establecido
vinculos, con desigual profundidad
y permanencia, para con los barrios
donde se localizan y sus respectivas
comunidades, entendiendo estas
Ultimas no solo como las vecinales,
sino también como los colectivos,
agrupaciones o personas con las
cuales se relacionan desde su
propia naturaleza artistica.

Sin embargo, aca la cuestion ha
derivado hacia otras preguntas:







Los laboratorios de creacién comu-
nitaria suponen la continuaciéon de
una primera etapa en la que, desde
una practica de glosario, el proyecto
centrd su indagacién en el universo
de las palabras, en el modo en el
gue nombramos las cosas, no tanto
para definir como deben ser, sino
mas bien para pensar en el c6mo
las vivimos y reconstruimos.

Conceptos como «cuerpos politi-
cos», «cuerpos en comunidad»,
«derechos y asimilacion cultu-
rales», «transformacion», «des-
bordamiento» o «resiliencia»
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fueron puestos en reflexion desde
una metodologia de trabajo en la
que se partié siempre de preguntas
abiertas en lugar de recetas,
consignas o diagndsticos.

Preguntas, en muchos casos, para
las cuales no se tiene respuesta, y
el proceso de explorar los alcances
y limites de esas preguntas permite
sostenerse y ensayar formas alter-
nativas de relacionarse con, perma-
necer en, o compartir un espacio.

13



Profundizar en las relaciones con el
entorno mas cercano implica pasar
de la palabra a la experiencia del
cuerpo 'y, en ese sentido, el labora-
torio como formato permite abor-
dar procesos mas cohesionados o
distendidos en el tiempo, pero con
una clara vocacion exploratoria.

s conocimienos

de D ofesionales co binando_su




~S€Mmanas

Bajo esa pauta, cada fabrica definié
el tipo de organizacién para su
propio laboratorio, inscritos entre
los meses de abril y junio, y facilita-
dos por un duo de creadores que
pudieran activar tanto un didlogo
entre ellos como con el grupo que
fuera conformado y con los equipos
de trabajo de cada fabrica.

Ubicarse en un lugar no significa
habitarlo, al menos no con esa idea
en el que habitar se remite al per-
manecer de otro modo al previsto
por el espacio para nosotros.

Ese precepto fue la base o punto

de partida para disefiar cada labora-
torio. Y, asimismo, marcé

la intencion de profundizar en

nociones, dinamicas y herramien-
tas que atendieran a la reedicion de
las relaciones comunales/vecinales,
a la toma de conciencia de que hay
otra manera de concebir el lazo
social desde la creaciony en
particular, de la caducidad de
algunas cosas que consideramos
inamovibles como las formas en
las que hacemos y trabajamos en
arte, o las maneras en las que el
arte se encuentra con la vida.

15
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El territorio como material antropoldgico o la
deriva colectiva de los cuerpos.

El laboratorio de La Central del Circ
se centré en el repaso de la memo-
ria historica y también actual de los
asentamientos irregulares en

el antiguo Camp de la Bota.

Dirigido a la comunidad profesional
del &mbito artistico y de las ciencias
sociales’, el laboratorio tuvo dos
fases. Una primera, en la que se
realizé un acercamiento de inves-
tigacién antropoldgica al barrio
Besos i el Maresme, y la segunda,
en forma de taller que permitiera
compartir, desde la propia practica
artistica, los primeros resultados de
esa investigacion y poder inter-
cambiar informacién con agentes
del barrio con los que se habia
contactado como parte de la citada
investigacién inicial.

1 El equipo artistico estuvo conformado
por Sofia Acosta Martinez, Marta Aguilar
Ramos, Jorge Albuerne, Ro Caminal,
Esperanca Crespi Bauzd, Maria Gan-
zarain Pina, Trinidad Garcia Espinosa,
Sergio Gonzalez Gallego, Miren Huarte
Huertas, Vanessa Kamp, Violeta Kokope-
li, Josep M° Monferrer, Gloria Navarro
Barba, Sofia NUfiez, Gustavo Rojas,
Norberto Sinatra, Ababacar Thiakh y
Gregorio Torchia.
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De ahi se formalizé un encuentro,
concentrado en cuatro jornadas,
en el que se establecieron tres
ejes de trabajo:




En Todo lo que se mueve, Valeria
Mata® se pregunta:

¢cudl es la potencia critica del viaje?,
¢qué entendemos cuando pensa-
mos en la idea de hogar?,

;es necesario tener raices?,

¢qué puede significar lo ndmada?,
¢qué formas puede adoptar la
itinerancia o el turismo?

Con la voluntad de poner en crisis
la nocién de asentamiento estable
y la fijeza de la comunidad como
nocion, podemos decir que el taller
de investigacién y creacién en
territorio Assentaments activé una
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dindmica de trabajo en la que, por
un lado, las informaciones sobre
el propio espacio de La Central del
Circ y su contexto histérico-geo-
grafico comenzaron a dotar a los
talleristas de una mayor conciencia
del lugar que ocupaban, y, por
otro, la puesta en valor de esos
datos y el traslado de los mismos a
ejercicios creativos facilitaron una
rapida cohesion en el grupo y un
alto sentido de atencién y escucha
entre sus miembros.

2V.Mata, Todo lo que se mueve,
Madrid, Editorial Traficante de suefos,
2020.
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Ya sabemos que las artes vivas mas
que una disciplina son un campo
donde se rompen las relaciones
tradicionales de pasividad con

el espectador, y en las que las
normas artisticas canodnicas de

la «representacion» se rompen

en favor de la construccion de
universos mas inclusivos,
procesuales y sensoriales®.

Aunque no estuvo formalizado
como tal, el laboratorio dejé atras
la nocion asistencialista del trabajo
comunitario gracias a su forma de
concebiry crear el vinculo tanto
entre los participantes, como entre
agentes del barrio y la Central, asi
como por la puesta en relacién de
diferentes disciplinas o saberes
fuera del estricto marco artistico.

Asi pues, colocé al territorio como
material de trabajo no sobre el cual,
sino en el cual establecer una rutina
creativa y unos vinculos concretos de
forma sostenida, algo que se acerca
mas a esa idea trans e indisciplinar
de las artes vivas.

Lo deseado en esta fase del proyec-
to era ensayar y poner en practica
herramientas o dispositivos artis-
ticos que estimularan una sinergia
con el contexto mas cercano y con
la vida de la gente que lo habita.
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Lo que deja esta experiencia del
laboratorio es un grupo creativo

e interdisciplinar ya establecido,
unos vinculos iniciales activados
con espacios vecinales y agentes
del barrio, y una practica creativa
consciente del espacio que ocupa,
tanto a nivel territorial como dentro
de la propia estructura del edificio
que laimpulsé y la acoge.

De alguna forma, hay un marco
que como proyecto pudiera conti-
nuar explorando las relaciones
liminales que, en calidad de lugar
fisico y simbdlico, ocupa la Central,
como espacio artistico situado en
el parque del Forum.

La parabola entre el gesto artistico
y el gesto social seria, en defini-
tiva, ensayar una practica capaz

de activar de forma sostenida el
vinculo entre instituciones, agentes
y creadores que estan en el barrio
e intentar desmovilizar la distancia
entre unos y otros no para gene-
rar proximidades de trabajo, sino
para encontrar los elementos que
comparteny, con ellos, ejercitar
una corresponsabilidad creativa en
favor de aprendizajes colectivos.

3 Tomado de la redaccion del proyecto
Habitar el gesto, de Karina Pino.






Revisar y reeditar las relaciones
vecinales de todo espacio cultural,
aun cuando en su origen tenga una
profunda raiz e historia popular,

es una tarea que debe permanecer
en la agenda de trabajo de toda
institucion cultural.

Pero esa restitucion del vinculo
social o bien parte del deseo, la
escucha y accién colectiva, o, por
el contrario, reposa en un servicio
asistencialista y jerarquico.

El Ateneu Popular 9 Barris surge
de un profundo caracter de lucha
populary trabaja desde un siste-
ma asambleario. Sin embargo, el
barrio donde se emplaza no es el
mismo del de finales de la década
de los setenta, tampoco sus vecinos
y vecinas ni, sobre todo, la estruc-
tura social de su entorno, que se
ha transformado, a pesar de que
muchos de los problemas y necesi-
dades que impulsaron la creacion
del Ateneu permanezcan.

Atendiendo a ello, la organizacién
del laboratorio de creacién comuni-
taria quedd configurado a partir de
la creacién de un grupo motor que,
convocado por el equipo de gestién
del Ateneu, puso en contacto a
vecinos y vecinas de los barrios de
Roquetes y Verdum gracias a la
participaciéon en esa mesa de
distintas entidades del territorio:
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per algun element

la Biblioteca Les Roquetes - Rafa
Juncadella, el Centre Cultural Ton i
Guida, el Kasal de Joves de Roque-
tes, el Pla Comunitari de Roquetes,
el Casal de Barri de Verdum y el Pla
Comunitari de Verdum.

La propuesta se concretd confor- 4 El grupo creativo lo conformaron
mando un grupo creativo interge- Salvador Baena, Manu Barandiaran,
neracional integrado por vecinosy 'r;l.orhbertg D?"S'Er FaVOT_i" Ekgar&bor,

; A . inhoa Garcia, Lorena Hernandez,
vecinas, junto a dos artistas selec- Gloria Pereira da Costa, Rufino
cionados por el grupo motor para Rodriguez, Eleonora Romanyuk,
dinamizar el proceso y que conta- Angie Rus Fuster, Trinitat Tomas
ban con vinculos previos con los Beltran y Marta Vergés.

mencionados barrios*.
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Su objetivo era realizar una

accion creativa colectiva, que - 4
partiera del deseo y la escucha Creacit comunitria®® | @ ¢
de quienes conformaban el ? i_._______’___,
rupo, pero que, sobre todo ™ ,
tgomF; r’apsus éqxpe'riencias e histo- : '"‘sz‘fo“ﬁsf.3?2&5.?“?3;52:’35&%%
rias de vida como protagonistas. e

Esa accién colectiva debia, ade-
mas, atender a las conexiones
que, de forma natural, se pudie-
ran producir con rutinas vecina-
les, agentes, espacios y entidades
del barrio, asi como con otras
practicas y saberes que fueran
del interés del propio grupo.

Con una temporalidad mas
distendida entre los meses de
abril y junio, la estructura del
laboratorio se disefié a partir
de dindmicas que activaron
lecturas compartidas, sesiones
practicas de técnica circense y
acciones de reconocimiento e
itinerarios de barrio.
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s contiene a todos.

que ilusién me hace conocer el
nzur, Norbertol!

La experiencia de esos encuentros
y los materiales que se generaron
fueron la base para la realizacion
de una muestra escénica final

que no solo hizo visible las
memorias y particularidades de la
identidad de ese territorio y de su
gente en su propio lugar, sino
que coloco en el centro de la
escena creativa a quienes de
forma cotidiana lo acostumbran

a habitar y construir.

won e
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Esa re-ocupacién del escenario

por parte de la comunidad
«efimera» del laboratorio
constituyd el gesto artistico
transversal del proyecto. 25
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Uno de los propdsitos fundamen-
tales del laboratorio de creacién
comunitaria fue concebir un
espacio en el que se pudieran
generar vinculos emocionales entre
vecinas y vecinos a través del libre
ejercicio creativo y de la vivencia

de emociones positivas.

Con ese precepto como pauta,

se posibilitd, durante la experien-
cia de cada sesion de trabajo, la
desmovilizacién del cémodo lugar
que establece la especializacion
artistica, y lo desplazé a la activa-
cién de mediaciones que sirvieran
para relacionar la practica artistica

y sus estructuras con las formas de
organizacién de la vida cotidiana y
con las relaciones personales en las
que se estaban produciendo.

Como grupo, el laboratorio deja un
nucleo de personas de diferentes
edades y saberes a los que une el
afecto y el deseo de co-crear expe-
riencias vitales en conjunto.

Al Ateneu, como centro sociocultu-
ral publico, le procura la implemen-
tacién de herramientas comunales
y una reactualizacion de los contac-
tos con otras entidades del barrio.
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En sus ultimos afos, Graner, como
espacio de creacion, ha desarrolla-
do un programa de proximidad con
el entorno mas cercanoy con su
comunidad vecinal.

Como parte de ello se ha creado,
por un lado, el ciclo de acciones
artisticas en La Marina Boombeta
y, mas recientemente, una inves-
tigaciéon con agentes y entidades
para establecer relaciones de larga
duracion, flexibles e interconecta-
das dentro del barrio.

El programa Territorio(s), Comu-
nidad(es) y Prdcticas Artisticas

se inscribid, asi, en una linea de
trabajo (mas que en una accién
puntual) que entré a formar parte,
de manera légica, en las relaciones
de proximidad ya activadas.

El laboratorio, en este caso, se
proponia explorar una metodologia
de trabajo en la que se vinculasen
tres comunidades que transitaban
Graner como espacio:

la comunidad profesional a través
de las residencias artisticas, la
comunidad vecinal y el equipode
gestion de la fabrica.

De este modo, se pretendia
activar entre ellas una dindmica
de habitantes de un mismo
espacio, generando una relacion
mas diafana con un lugar
pensado, a priori, exclusivamente
para «lo artistico».

Hablar de habitantes y no de
artistas o vecinas o trabajadoras
culturales, rompe con las nomen-
claturas convencionales que
segregan profesionales de
ciudadanas o gestoras.
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Un grupo de mujeres mayores de
la Coral de Sant Cristofol eran ya
vecinas habituales de Graner, antes
de que se pusiera en marcha el
laboratorio. Se autodenominan Las
Aventureras; participaban en distin-
tos proyectos artisticos y recorrian
el espacio como una casa.

Pero a partir del marco del
laboratorio facilitado por los
creadores®, este grupo de vecinas®
se implicé en una practica artistica
experimental que las colocé en

el centro de la escena.

El laboratorio, sin embargo, no se
limita al momento exclusivo del
trabajo en el estudio o en escena.

Al contrario, se ensancha hacia una
serie de encuentros cotidianos con
otros colaboradores que se vincu-
lan con el centro y generan otro
tipo de conversaciones, mas alla del
ejercicio propiamente artistico.

Se trata de una relacién que insiste
en el encuentro permanente, como
forma Unica para hacer del espacio
publico un espacio comun, y, sobre
todo, para desarmar la jerarquia
de las formas en que se relacionan
los profesionales del medio con

las comunidades vecinales en las
que trabajan.

30

Sostener y desarrollar relaciones
vecinales requiere asumir

la nocién del tiempo sin fijezas,
con la flexibilidad que implica

la gestion colectiva de las
disponibilidades individuales.

En ese sentido, esta practica se de-
sarrollé a lo largo de cuatro meses
con sesiones orientadas, por un
lado, a una investigacion de experi-
mentacién escénica que profundizé
en la relacion entre el cuerpo, la voz
y los mecanismos de identidad. Y,
por otro lado, se activaron formas
de habitar el centro de creacion
desde una perspectiva doméstica,
ejercitando rutinas tipicas de situa-
ciones mas hogarefias.

Boombeta, en su ediciéon 2021, aco-
gi6 de forma dialdgica el resultado
o muestra final del laboratorio con
la pieza escénica Aqui'y no alld, que,
como ejercicio, connoté la dimen-
sion tripartita de las comunidades
implicadas en el laboratorio, pero
sobre todo el crecimiento y profun-
dizacién de sus relaciones y vinculo.

® Pere Jou y Aurora Bauza.

6 Soledad Cabafies, Amalia Bisbal,
Maria Luisa Martin, Isabel Ventura
Mafias, Enriqueta Queralty
Angeles Egido.
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Como programa, Territorio(s),
Comunidad(es) y Prdcticas Artisticas
tiene dos dimensiones.

La primera es la que comparte
como estructura asociada a una
red de ciudad (la red de Fabricas
de Creacién), y una segunda, como
espacio de creacién que trabaja
para un sector cultural en una lo-
calizacién y, por tanto, en un barrio
concreto de la ciudad.

Atendiendo a estos dos niveles
aparecen dos preguntas clave:

s ¢QuUé es lo transversal dentro del
proyecto que, en conjunto, impulsan
.7como Fabricas de Creacion?

___gQué materiales y herramientas se
han activado que, mds alla de las
particularidades de cada una, afectan
la puesta en comun?
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Lo comun entre los equipos de
gestién de estos espacios es la
necesidad de reeditar las relaciones
con el entorno mas préximo, activar
otras maneras de generar un flujo
bidireccional de informaciones que
estimule el conocimiento mutuo,

y la exploracién de los puntos de
interés que le permitan un aprendi-
zaje y un crecimiento conjunto.

Ahora bien, lo transversal es la
trama colectiva de ese deseo, la
conciencia colectiva de afrontarlo
en una investigacion compartida
entre los tres centros, que se cruza
no para crear un modelo a partir de
resultados, sino para compartir la
experiencia, en el mismo momento
en el que esta se produce.

No obstante, en esa dindmica aun
quedan escafios por explorar como







A nivel especifico de cada espacio de
creacion se trabaj6 sobre una metodo-
logia que permitié entrar en contacto
con nuevos relatos y agentes de cada
contexto, asi como explorar una
conciencia critica frente a la inercia
cultural que establece cada vez mas
distancia entre las rutinas de la
actividad profesional y la vida cotidiana
de cada territorio. Pero también

se plantearon otras reflexiones

que marcan posibles lineas en la
continuidad del proyecto:







En las practicas artisticas colaborativas,
relacionales y colectivas las formas de
organizacién no son anteriores a la
institucién de un vinculo, sino que

el sentido primigenio de esa ecuacion
es el vinculo como eje articuladory
detonador de lenguajes, modos y
formas de hacer.

Territorio(s), Comunidad(es) y Prdcticas
Artisticas posee ya una trama como
proyecto porque ha atendido a un
vinculo que, aun cuando no era visible,
germinaba entre quienes hoy han im-
pulsado este recorrido.

Favorecer la permanencia y continui-
dad de esa trama parece la evolucién
mas razonable, atendiendo mas

que nunca al lazo social activado y
anteponiéndolo a la investigacion
inicialmente propuesta.

Pasar del proyecto al programay

de lo puntual a lo sistémico, tanto
como de lo artistico a lo indisciplinar
o del dispositivo al gesto, serian,
posiblemente, los puntos de partida
para continuar el camino.
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